


Fra venstre: Linn-Terese Bern, Anne-Brit Soma Reienes og Hilde Blix.

RUNSTENS BEVEGEISER
| UTDANNINGSFELTET

| dette nummeret av INNQuest inviterer vi til utforsking av kunstens bevegelser i utdanningsfeltet.
Tekstene bretter ut mangfoldet av forsknings- og utviklingsarbeid som faller inn under tema-
omradene kunstnerisk utviklingsarbeid og estetiske leereprosesser. Kunst og estetisk praksis er
helt sentralt i maten vi mennesker uttrykker oss pa og lever sammen, bade i storsamfunnet og i
andre fellesskap vi er en del av. Prosjektene i denne utgaven har alle kunsten som omdreiningspunkt.

Du kan lese om hvordan kunstnerleereren og studentene mates i musikken fra den romantiske

perioden i musikkhistorien. Du blir invitert inn i klasserommet p8 turne med Den kulturelle skole-

sekken og f&r innblikk i hvordan kull og papir kan bevege elever fra sjenanse til utforskertrang.
Vi ser pd hiphopen med forskerblikk, og f&r mate leerere som utfordres i matet mellom kjenns-
stereotypier, leererplanens oppdrag og musikkfaget. Kunst- og h&ndverksleererne har &pnet
dera inn til barnehageleererstudentenes undervisningsrom, og vi far felge bevegelsen mellom
frihet og begrensing i en kreativ prosess.

Hilsen redaksjonen Linn-Terese (ansv. red), Hilde og Anne-Brit
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«EN SMELTEDIGEL FOR KREALATET

| en workshop med store objekter utforskes kreativ bevegelse og improvisasjon
som en mulighet for skapende utfoldelse.

Tekst: Wendy Lathrop Meyer, farstelektor emerita i drama og Linn-Terese Bern, hagskolelektor i drama

Foto: Wendy L. Meyer

Vi er p& Drama Boreale 2023, en nordisk konferanse
for drama og teater i undervisningen. Deltakerne har
meldt seg p& workshopen: “A melting pot for creativity
through bodily enactment and interaction with large
objects.” Workshopen retter oppmerksomheten
mot det & utvikle kreativitet gjennom bevegelse og
improvisert samspill. Dvelsene inviterer deltakerne
til & lytte, og & respondere, gjennom skapende
bevegelse. Ved & ta utgangspunkt i grunnleggende
elementer i lek og bevegelse synliggjeres det fysiske

uttrykket i kommunikasjon mellom mennesker.

INSPiRASJON OG BAKGRUNN

Wendy Meyer har gjennom 30 &r utviklet sin
undervisningspraksis med utgangspunkt i kreativ
bevegelse og fysisk improvisasjonsarbeid. Utgangs-
punktet for dette var en utdanning i teater for barn,
sveert inspirert av Rudolf Laban’s effort-teori sett

i lys av Veronica Sherbornes metodiske prinsipper
for kroppsbevissthet. Dette tankegodset og denne
praksisen har veert en viktig del av grunnlaget for &
utvikle et rammeverk for dramapedagogisk aktivitet
og utdanning basert pa kunnskap om barns drama-
tiske lek, teater og pedagogikk, og workshopen tar
utgangspunkt i dette. | undervisning og forsknings-
og utviklingsarbeid har de to artikkelforfatterne
funnet sammen i en felles nysgjerrighet for sammen-
hengen mellom samspillet og tilliten som kan

etableres i en gruppe, og muligheten for skapende

INNQUEST 3/24

improvisasjon. Og vi utforsker arbeidsmater som
bygger videre pd sammenhengen mellom barns
lek og fysiske uttrykksbehov, og utviklingen av den

voksnes kreativitet og lekenhet.

INSPIRASJON OG BAKERUNN
- LEK OG BEVEGEISE

Kommunikasjonen mellom et lite barn og en om-
sorgsperson kan sees som en dialogisk dans der
begge parter lytter og tilpasser seg etter hverandre.
Som i borte-titt-titt-leken: du gjemmer deg og kikker
ut av dine egne hender, den andre svarer med &
gjemme sitt ansikt i egne hender og titte fram til deg
igjen. Barnelege og psykoanalytiker Winnicott er en
av de som gjennom sitt arbeid har belyst hvordan
barn utvikler sin tilknytning til omsorgspersonene
gjennom denne type lekfylte samhandling og
kommunikasjon. | boka Playing and Reality (1971)
beskriver han ogsa hvordan objekter kan veere dpne
ressurser for barnets lek, og hvordan det oppstér et
kommunikasjonssamspill mellom barnet og objektene.
| utviklingen av workshopen har Winnicott veert en
sentral inspirasjonskilde til & utvikle nettopp dette
samspillet mellom mennesker og det som gjerne
kalles &pne objekter. At et objekt er 3pent, inne-
baerer at det inviterer til assosiasjon og til & gis et
annet symbolsk innhold eller bruksomrdde enn

det vi forst ser det som.

Samspill vokser fram.

Rudolf Laban var danser og koreograf og omtales
gjerne som den moderne dansens far. | Die Welt des
Tanzers (1920) presenterer han sine prinsipper for
dansekunst. Han baserer seg p8 en helhetlig tilnzer-
ming til dans og mener at dansens utgangspunkt er
menneskets naturlige bevegelse. Laban studerte
hvordan bevegelsesmanstre oppstér i ulike fysiske
arbeidsoppgaver, han utforsket hvordan hver
bevegelse kan brytes ned i mindre bestanddeler for
& kunne forklares og uttrykkes i sin enkleste form.
Det teoretiske resultatet av dette arbeidet omtales
gjerne som Effort-teorien. Laban identifiserte fire
grunnleggende dynamiske komponenter; kraft, tid,
flyt og rom. | tillegg fant han atte ulike aksjoner som
kan veere en del av naturlig bevegelse: gjennombore,
flyte, daske, gli, vri, tromme, presse og flagre. Disse

bevegelses-komponentene vil vi gjenfinne i utallige

b

A JENNOM DELTAKERNES MBIEM
" DE APNE OBJEKTENE 0OG

kombinasjoner med de dynamiske komponentene.
For eksempel: Kraft handler om den anstrengelsen,
intensjonen og falelsen som legges i bevegelsen som
utferes, s& kombineres dette med andre dynamiske
komponenter og en aksjon (handling). Som i «& bruke
stor kraft og lang tid p& & skyve et tungt bord
bortover gulvet». Bevissthet om disse prinsippene
setter uteveren i stand til & eksperimentere med
hvordan intensjon pavirker bevegelsen, og danner
grunnlag for & utvikle b&de dansekunsten og beve-

gelsesfaget.

Veronica Sherborne, fysioterapeut, idrettsleerer og
student hos Laban, overferte elementer fra Rudolf
Labans teknikker til bevegelsesarbeid med barn,
skuespillere og i spesialpedagogikk. Hennes

bevegelses-system gir enda mer rom til 8 utforske
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Aktarer og objekter mates i utforsking.

egen bevegelighet og bevegelsesmuligheter, uten §
veere danser. Sherbornes metodiske prinsipper for
kroppsbevissthet bygger p& hennes tanke om at
barn har noen seerlig viktige behov som uttrykkes i
det kroppslige: De trenger & fole seg hjemme i sin
egen kropp og de ma klare & bygge relasjon med
andre. Sherbornes gvelser handler blant annet om &
gi deltaktene erfaringer med ulike relasjoner med en
partner. Sherborne er ogsé opptatt av at vi, mens vi
vokser opp, etablerer relasjoner til det fysiske
miljget vi interagerer med. Vi skaper relasjoner til
underlaget vi beveger oss p&, rommene vi er i, til var
egen vekt, tyngdekraften og til dem vi er sammen
med. Slik babyer har en egen drivkraft til 8 leere seg
selv & rulle over p& siden, tumle rundt, sitte og krype

inntil en annen.
| workshopen bruker vi Sherbornes ideer om

bevegelseskvaliteter og ulike relasjoner vi kan hai et

bevegelsessamspill i avelsene. Sherborne deler det
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relasjonelle i tre hovedrelasjoner: «De som omslutter
og tar vare pé», «De som er delt eller likeverdige»

og «De som er motstridende». Dvelsene vi velger tar
i bruk ulike dynamiske kvaliteter, og kan bidra til 8
bygge tillit og trygghet i gruppen. For eksempel:
Deltakerne settes sammen i par. Den ene partneren
ligger utstrakt pa gulvet, og den andre ruller partne-
ren bortover gulvet. Farst gér det lett - det er «fri
flyt» - kroppen ruller fritt. S& blir den som ligger p
gulvet bedt om & bruke sine krefter p& & veere tung
mot gulvet. Den som skal rulle m& bruke mye kraft.
Personen som skal rulles bruker altsa sin «effort»
forst til & gjore seg lett, i neste omgang tung.
Beskrevet med Labans terminologi kan vi si at nar
personens kropp framstér lett og kan rulles av den
andre med lite kraft og fri flyt, er partnerne i det
Sherborne kaller en likeverdig relasjon. Det mot-
satte er tilfelle der den som ligger utstrakt pa gulvet
gjer seg tung og limer seg selv fast til gulvet ved &

mobilisere sterk muskelkraft i hele kroppen. Da kan

ikke kroppen rulles av partneren, fordi relasjonen
preges av motstridende krefter, og skyvingen bidrar

bare til ujevn og plutselig flyt over lang tid.

FYSISK SAMHANDLNG, KOMMUNIKASJON
0G STORE, APNE OBJEKTER

| den neste delen av workshopen far deltakerne
utdelt hvert sitt store objekt. Vi bruker store papp-
esker, hoppetau, paraplyer, koffert, store stykker
med plastikk, store tekstiler, laken, soveposer og
stretch-laken. Deltakerne instrueres til & gjere seg
kjent med objektet, hvordan feles det, hva kan du
gjere med det, hvordan h&ndtere og samhandle med
objektet. Objektet skal lede, og det udefinerbare
ved objektet gir assosiasjoner og ideer. Ved & leke
og undersgke, snu, vende, lofte, fore, dytte, tromme
oppstar et samspill s8 neert at du til slutt beveger
deg som en forlengelse av objektet, og objektet
henger sammen med deg. Etter & ha arbeidet
individuelt en stund skal deltakerne sgke hverandre
med blikket mens de beveger seg gjennom rommet.
Med ett oppstér ayekontakt to deltakere imellom,
og deltakerne mates med sine objekter, helt uten
ord. De sm8 mgatene, pé bare ti sekunder, gjor at
deltakerne utvikler smé samspill gjennom sine fysiske
uttrykk og sine objekter. Neste ledd i utforskingen
er at deltakerne g&r sammen for & utvikle sm&
improviserte scenarier med noen rammer: De skal
bruke hvert objekt pé tre ulike mater i scenen.

Og de kan bruke mer lyd, men de f&r kun ta i bruk
mellom tre og fem ord som kan repeteres. @velsen,
og workshopen i sin helhet, avsluttes ved at vi 3pner

opp for & se hverandres improvisasjoner. | alle scenene

finner vi ayeblikk der vi gjenkjenner den dialogiske,
danseliknende vekslingen mellom aksjon og reaksjon,

en kroppslig kommunikasjon i skiftende relasjoner.

Slike scener med &pen slutt, utviklet rundt &pne
objekter, gir deltakerne frihet til & bruke sin egen
fantasi og utforskingsevne uten & ha et spesielt
resultat som mal. Kristina Junttila skriver i sin artikkel
Exercises in intra-acting: A zone of potential om
hvordan en slik vid bruk av 8pne objekter inviterer
til fantasi, frihet og handling, og at det gir objektene
mulighet til & virke som performative agenter som
kan gi impuls til deltakelse og en retning i samspillet
ingen kunne forutse. Gjennom deltakernes mate
med de &pne objektene og hverandre, oppstér det
en smeltedigel der scenisk og lekfull handling,
kroppslige uttrykk, kreativitet og objektenes
performativitet kan smelte sammen og fere til at
nye samspill, og nye rom for fantasien oppstér. Hele
tiden. Og hvor ogsa vare egne dramapedagogiske

praksiser mates i smeltedigelen og formes pa nytt.

Workshopen avsluttes med smd visninger.

Hernes, L, Horn, G,, Reistad, H. (2014) Lek, dans, teater, Vollen, Tell forlag

Junttila, K. (2020) Exercises in intra-acting: A zone of potential in Nordic Journal of Art and Research. Volume 9, Nr1(2020).
Sherborne, Veronica (2001) Developmental Movement - for children. 2. Ed. Worth Publishing, Duffield

Winnicott, DW. (1971). Playing and Reality, New York, Routledge.
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KROHKi — MEILOM HENDENE, BUKKENE OG LINJENE:

AKITEGNING SOM KRAPPSLIG LIARING

| akttegning ever vi pé & tegne menneskekroppen gjennom & studere en naken
modell og tegne med blyant eller kullstift. Tegneverkstedene med ungdom viser
at det ogsé handler om empati og en bevegelse fra ferdighetsorientering mot
tilstedeveerelse i ayeblikket.

Tekst og foto: Guro Erika Treseid Gjerstadberget, farstelektor i drama og musikk

Siden 2016 har kunstnerkollega Silje Eugenie
Strande Dktner og jeg holdt akttegneverksteder

i regi av Den kulturelle skolesekken. Gjennom
verkstedene har vi konfrontert tusenvis av elever
med det som for mennesket er det mest grunnleg-
gende og naturlige av alle ting, men som samtidig
er det mest seksualiserte i hele verden: den nakne
kroppen. | akttegning aver vi pé & tegne menneske-
kroppen gjennom & studere en naken modell og
tegne med blyant eller kullstift. Kroki kommer av
fransk croquis som betyr raske skisser. | denne
artikkelen viser jeg hvordan en spesifikk tegne-
gvelse gjor det mulig for ungdommer & faktisk
slappe av foran en naken kropp, og hvordan

akttegning kan ses som kroppslig leering.

| klasserommet sitter femten tiendeklassinger og
leereren deres i en sirkel. Jeg merker en konsentrert,
fokusert og stille ro. Det eneste jeg kan here er

en svak susing fra ventilasjonsanlegget, og den
knirkete lyden av kullstift som feres over tegne-
papir. Alles blikk er rettet inn mot midten. Der i

midten pé& gulvet stér jeg og poserer. Kliss naken.

| akttegneverkstedet leerer elevene mer enn 8

tegne raske skisser. Det & tegne aktmodell handler
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like mye om noe kroppslig, empatisk og affektivt,
som det & ave opp tegneferdigheter. Anette
Torgersens modell for relasjonell kroppslig empatisk
didaktikk, er utviklet for & fremme kroppslig
leering som perspektiv i danseundervisning. Den
er interessant & se i sammenheng med det & tegne
akt fordi den bygger pa bevissthet om kinestetisk
sansning, og det affektive empatiske aspektet som
foregdr som et relasjonelt forhold mellom leerer
og elev. Kinestetisk sansning handler om den
bevisste oppfatning av kroppsdelers stilling og
bevegelse, som er sentralt ved det & tegne.

Affekt er ogsé noe jeg har tenkt mye p8 i mote
med elevene. Bdde mine og min kunstnerkollega

Siljes affekter er like mye i omlap som elevenes.

Helt fra ayeblikket elevene entrer klasserommet
kan vi fornemme i hvilken grad elevene syns det er
“kleint”, og er usikre pa hva som mgter dem og

hva de skal gjgre. Med vére affekter kan vi pavirke
elevene. Silje styrer elevene tydelig gjennom gvelsene
med oppmuntrende stemme, og som aktmodell er jeg
seerlig bevisst hvordan jeg opptrer affektivt, fysisk
og verbalt som kropp i rommet, béde fer og etter

jeg kler av meg.

Krokitegning tegnet under et av verkstedene.

«DE HAR IHKE 1OV
A SE NED PA ARKET,
OG RULLSTIFTEN SKAL

VARE | KONTAKT MED
PAPIRET HELE TiDEN,
ALDRI 19FTES OPP»
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Klasserommet er fylt av skisser etter endt verksted.

| sidesynet mitt kan jeg skimte tegneplatene i
fangene deres, mens jeg kjenner blikkene deres
observere kroppen min for linjer og former. De har
ikke lov & se ned p& arket, og kullstiften skal veere
i kontakt med papiret hele tiden, aldri lzftes opp.
Sakte skanner de hver minste lille linje, vinkel og
kurve, mens hdnda ferer det synene deres ser

ned p& arket med kullstiften.
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BUNDETEGNETEXNIKKEN
- DOBBELT KRAPPSLG FORUS

Vi gjer flere dramaturgisk-didaktiske og kroppslige
grep i verkstedet vart for & lede elevene fra

uvisshet og eventuelt uro, til avslappethet og ro.

Det viktigste grepet vi tar er selve tegneteknikken:

blindetegning. Blindetegne-teknikk gér ikke ut p&
& lukke gynene og tegne i blinde. Snarere tvert

imot skal elevene studere og observere modellen

de tegner ekstra naye. Det blinde aspektet ligger

i at de ikke fér lov til & se p& arket mens de tegner.
De far heller ikke lov til & lafte tegneredskapet
opp fra arket, men ma tegne former, kurver og

linjer de ser som én sammenhengende linje.

«DET BLiR OFTE SAGI OG SKHREVET
AT DET A TEGNE HANDIER OM A SE.
JEG ViL HEVDE AT DET A TEGNE IKKE

BARE HANDIER OM A SE,
MEN 0GSA OM A FAIE.»

Det blir ofte sagt og skrevet at det & tegne handler
om 3 se. Jeg vil hevde at det 8 tegne ikke bare
handler om & se, men ogsd om & fele. Poenget
med blindetegne-avelsen er nettopp & ave opp
evnen til & tegne det du faktisk ser, gjennom &
fole: Dyet ser pd modellen eller gjenstanden du
vil tegne, mens handa «ser» for deg pa arket ved

& bruke felesansen gjennom finmotoriske bevegelser,
kinestetisk sansning, og kroppslig minne. Selv om
ungdommene opplever & ha mistet b&de kontroll
og mestring for en liten stund nér de gar i gang med
blindetegne-avelsen, blir tegningene etter noen f&
minutters eving forbausende levende, kroppslige
og uttrykksfulle. Nettopp fordi elevene har falt
seg fram med h&nda og virkelig studert de spe-
sifikke formene og linjene de har sett pd modellen,
framfor & se pa arket, vil blindetegningen gjerne
uttrykke noe levende og energisk. B&de proporsjoner,
perspektiv og hvordan modellen faktisk sto pa
beina kommer gjerne overraskende godt fram.
Man kan liksom se hvordan streken nettopp er
felt fram i @yeblikket og skildrer noe som faktisk

er opplevd; streken oppleves levende og kroppslig.

Plutselig plinger det lavt i en stoppeklokke, og
Silje sier «Og DER har det gdtt ett minutt! N& kan
dere se pd arket!” Stillheten og den konsentrerte
roen brytes momentant av heylytt knising, rungende

latter og engasjerte kommentarer til egen og

andres strek. Et temmerstokkbein her og et

fyrstikkbein der. Puppene for langt ned pd hofta.

HRE SYKLUSER AV EMPATISK DiDAKTKK

Torgersens modell for relasjonell kroppslig
empatisk didaktikk er bygget opp som en syklus
med fire didaktiske fokus: 1) arvéken tilstedeveerelse,
2) bevegelsesbevisstgjering, 3) forandringsprosesser

og 4) integrering og refleksjon.

Det forste fokuset, &rvéken tilstedeveerelse, handler
om & oppné en pre-refleksiv selvbevissthet gjennom
& gi her-og-n sanseopplevelser. | akttegneverkste-
det kommer elevenes her-og-n&-sanseopplevelse
gjennom blindetegnesvelsen. Den krever ikke
bare oppmerksomhet, men det jeg vil kalle kropp-
merksomhet. Blindetegneteknikken skaper en kropps-
lig og sanselig &rvékenhet som danner grunnlag for

videre fokus og tegneglede gjennom verkstedet.

Det andre fokuset, bevegelsesbevisstgjering,
handler om at elevene skal utforske selv. Som
Torgersen peker pa handler det om & & elevene
«inn-i-kroppen og gjere dem bevisst ulike
bevegelsesvaner og maenstre gjennom tilgang

til sanseinformasjon fra kroppen i bevegelse»
(2021, 5.92). Dette skjer aller ferst ved at elevene
ma konsentrere seg veldig for & unngd vanen

de har med & se ned pé arket mens de tegner.
Det oppleves som unaturlig & ikke f& se pé& arket,
men etter hvert som elevene begynner & mestre
gvelsen, slipper de seg mer og mer las og blir
bevisst hvordan de m8 bevege handen pé arket.
Det interessante er at desto mer elevene kommer
inn i en kroppslig flyt og greier & folge reglene for
evelsen, desto mer vil faktisk streken p& arket
gjengi noe som ligner p8 den de tegner. Om de
derimot ikke greier & slappe av med ovelsen,
jukser ved & se ned, eller ikke forstér forskjellen
pa & tegne det de faktisk ser kontra noe de ser
for seg, blir tegningene heller ikke s8 levende

eller naturtro.
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«JEG GLEMIE HELT AT DU VAR NAKEN, FOR JEG BILE
SA OPPTATT AV A TEGNE OG A STUDERE
FORMENE OG LINJENE DINE. DU RUNNE LiKE
GODT HA VART EN HUND. ELLER EN VASE>

Det tredje aspektet handler om forandrings-
prosesser der elevene eksperimenterer og prever
ut bevegelser med mal om 3 bli bevisst hvordan
de kan ta nye bevegelsesvalg. De kan variere

hvor raskt de beveger blikket og kullstiften, og

om fokuset deres begynner pa toppen av hodet/
overst pd arket, nede ved haka/nederst pa arket,
eller midt i ansiktet/ytre omriss. Gjennom 3 stadig
oppdage nye linjer i hverandres ansikter eller pé
kroppen min, blir tegningene tydelige spor av ulike
bevegelser som farer til ulike motiv, selv om

modellen er den samme.

Jeg gér ut av sirkelen og kler pd meg i hjornet

i av rommet. Silje gir samtidig beskjed om at
elevene skal bre tegningene foran seg utover
gulvet, studere dem og velge ut den de liker minst
og den de liker best. Selve tegneaktiviteten er
over, og det er tid for & snakke om streker, tegne-

idealer, dusjevegring og porno pé sosiale medier.

Det fjerde fokuset i Torgersens modell, integrering
og refleksjon, handler om & reflektere, dele,

«vise seg for andre» og samtale. Som avslutning

pd verkstedet sprer vi alltid alle tegningene utover
gulvet, studerer dem og har en samtale med
elevene. Samtalen handler like mye om & lafte
fram strekene som har oppstatt og hvilke kvaliteter
de har, som & sette ord pa noe av deres opp-
levelse av & mate den nakne kroppen

gjennom akttegning.

Den nakne kroppen ville veert ulovlig blotting

om den plutselig dukket opp i kantina, men inne

i klasserommet i konteksten av akt, er nakenheten
et akseptert, virkningsfullt og nyttig anatomisk
redskap. Det & akseptere den nakne kroppen
gjennom en kroppslig tegneovelse, kan gi en
opplevelse av & komme naermere og akseptere

sin egen kropp, eller i det minste at det forste man
forbinder med en naturlig naken kropp ikke alltid
trenger & veere noe seksuelt, skummelt, kleint eller

; . o .
noe sensasjonelt. Elevene g&r ogsd inn i en ordles,

Elevene tegner portrett to og to.

kroppslig kommunikasjonsprosess ved at de mé se
pa og studere hverandre nar de tegner. Samtidig
ma de tdle & bli sett av den andre, og & bli tegnet,
sanset og uttrykt av hverandre med tegning.

Det ligger en mulighet for nestekjeerlighet og
medmenneskelighet i dette doble blikket. Og vi
fornemmer at nettopp her ligger den kroppslige
leeringen i akttegneverkstedet: Mellom hendene,
mellom blikkene og mellom linjene.

Fra korridoren harer vi plutselig andre elever
Hva skjeeeer??”. Men nér jeg spar vére elever
om det faktisk var flaut & tegne akt, rister de p3
hodet, og en sier: Det var goy. Jeg glemte helt at
du var naken, for jeg ble sd opptatt av & tegne og
& studere formene og linjene dine. Du kunne like

godt ha veert en hund. Eller en vase.

Torgersen, Anette, 2021. Relasjonell kroppslig empatisk didaktikk
for & fremme kroppslig leering. | Bjerke, @yvind, Engelsrud, G. H.,
Serum, A. G., & Dstern, T. (2021). Kroppslig leering: perspektiver

og praksiser. Universitetsforlaget.
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KRREATIVE PROSESSER 1 PRARSIS

Didaktiske grep for utvikling av kreativitet.

Tekst: Mats Skjeevesland Vium, hegskolelektor i kunst og h&ndverk
Foto: Mats S. Vium, Anne-Brit Soma Reienes, studenter

Ved barnehagelzererutdanningen ved Hagskolen

i Innlandet kan studentene velge fordypningen
«Lek, kunst og bevegelse». | dette emnet har
formingsleererne Anne-Brit Soma Reienes og Mats
Skjeevesland Vium gjennomfert et maskeverksted
med mal om 8 bruke det ferdige produktet i en
teatersammenheng. Maskeverkstedet foregikk over
to dager, og studentene lagde hodemasker som
dekket hode og ansikt. Maskene ble senere brukt

i tverrfaglig undervisning med drama, musikk og
bevegelse, og i ulike bidrag ved en festival for
barnehagebarn arrangert av studentene pa

campus. Et av m8lene med undervisningen var at
studentene skulle erfare en kreativ prosess, og

at denne prosessen i ettertid skulle bli utgangs-
punktet for samtale mellom studentene og leererne
om hva som kjennetegner kreativitet og hvordan
undervisning kan stimulere til utvikling

av kreative ferdigheter.

KREATVITET | UNDERVISNINGEN

| b&de rammeplanen for barnehagen og leereplanen
for skolen har utvikling av kreative ferdigheter en
tydelig plass. Samtidig er kreativitet er et sveert
sammensatt og komplekst begrep, og hvordan
kreativitet bar forstas og iverksettes er ikke

direkte utdypet i planene. En neerlesning av
planene viser hvordan man indirekte kan tolke
kreativitetsbegrepet gjennom ulike beskrivelser

av formél og innhold knyttet til elevenes leering

og utvikling.
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| Rammeplanen for barnehagen star det at:
«Barnas nysgjerrighet, kreativitet og vitebegjeer
skal anerkjennes, stimuleres og legges til grunn

for deres leeringsprosesser». Videre nevnes flere
grunnleggende bestanddeler av kreativitetsbegre-
pet, som: utforsking, nysgjerrighet, undersaking,
forstd sammenhenger, fa ny innsikt, bruke hele
kroppen og sansene, samhandle og bidra i et
leeringsfelleskap. Vi ser samme tendens til bruk

av kreativitetsbegrepet i Leereplanverket for Kunn-
skapsleftet 2020, der flere av kreativitetens bestand-
deler nevnes under «Skaperglede, engasjement og
utforskertrang» i overordnet del: Engasjement,
utforsking, sansing, tenkning, estetikk, praktiske
aktiviteter, kultur og personlig utvikling, kritisk og
vitenskapelig tenkning, alt er elementer som er

sentrale i beskrivelser av kreative prosesser.

KREATIVE VANER

For & forst& kreativitetsbegrepet og dets bestand-
deler, er kreativitetsmodellen «Five dimension model
of creativity» et godt utgangspunkt. Modellen er et
resultat av et forskningsprosjekt gjort p8 bestilling
fra International Foundation for Creative Learning,
Creativity, Culture & Education, og OECD Centre
for Educational Research and Innovation. Mélet

til forskningsgruppen som utviklet modellen var

& forme et verktay som kunne fortelle lzerere og
elever hvordan en kunne avdekke sentrale aspekter
for kreativ kompetanse (Lucas, Claxton, & Spencer,

2013). Ved & undersgke personer med hay kreativ

«PERSONER MED H@Y KREATiV

KOMPETANSE VEKSIER MEILOM
ULIKE METODER FOR A STRUKTURERE

0G DRiVE DEN KREATVE
PROSESSEN FRAMOVER»
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over. For eksempel vil enkelte deler av den kreative

BOBLEMODELLEN

kompetanse og hva disse har til felles, kom

N o “;Tei:ifn‘;"d " forskningen frem til et sett av vaner som kreative Prosess?n domineres av en eksperl'mentell °8 |T1t'U|t|v -
e - personer har utviklet og som de benytter seg av ti tilnserming, mens andre deler domineres av kritisk Dlget'shtwatrﬂde boblefnleltrepLeslithretr
o e o K 3 & drive sine kreative prosesser fremover. De kreative reﬂek‘SJon. For at elever skal kunne tilegne seg . :V |I:;rzr2:3renrzr|e3en:iafet ?elfes
&f}‘g %;’f-?o vanene beskrives i fem hovedkategorier der hver av kreative vaner, ber lsereren derfor planlegge en mal. Dette kan inkludere at elevene

dem har tre underkategorier. Denne kategoriserin- tydelig stegvis prosess som veksler mellom mer og mottar deler av kravspesifikasjonen

Crafting ang
"Mproving

Faueyaoun
June|oL

gen av kreative vaner er vist i modellen til venstre.

| modellen har hver underkategori et rutenett

mindre leererstyrte arbeidsekter. Prosessen burde
innebaere grep for & drive den kreative prosessen

framover, samtidig som den gjennom ulike metoder

eller annen ngdvendig informasjon
fra leereren. Disse aktivitetene ber
ikke vare for lenge, og det er viktig
at elevene er aktive deltakere i

9 - med tolv kolonner som brukes til & markere i sikrer valgfrihet som bidrar til eierskap og engasje- skaperverkstedet.
B o F _— . ment hos elevene
2% s&€ hvor stor grad undervisningen legger til rette for : . )
G FE De sma gule boblene kjennetegnes
’ & fremme de ulike kategoriene. P& den maten ) . . . ved klare foringer for aktiviteten.
o, S kan modellen effektivt brukes som ot formativt Et didaktisk planleggingsverktey av kreative proses- Det er begrenset valgfrihet, og alle
we e COLagoraTNE .- T vurderingsverktay i planlegging eller evaluering ser som ivaretar de nevnte prinsippene er «Boble- elevene gjor det samme og med
e, - S\\a‘.‘{ﬁ;g: dervisni modellen», utviklet av Skaperskolen. Skaperskolen minst mulig innblanding fra leereren.
Prioge,S  Giving and o av undgervisning. . . . Dette kan innebeere & folge en
receiving feedback er et samarbeidsprosjekt mellom de regionale )

) R manual med ferdighetsovelser eller
| etterkant av maskeverkstedet skulle studentene vitensentrene og Naturfagsenteret, og malet ved & presentere et produkt og motta
svare p3 en sparreundersokelse der de oppga prosjektet er at elevene skal skape mer i skolen. tilbakemelding fra medelever.

INNHOLDET | MODELLEN B o
S . oblemodellen er et verktey for § visualisere stegene
i hvilken grad de opplevde at undervisningen . ; g dyb blert ulike § g En gul stor boble viser en aktivitet
Fantasifulle fremmet de ulike kategoriene i modellen over, | €n skapende prosess med bobler I ulike Targer og der lzereren gir klare rammer og en
Leke med muligheter pa en skala fra 1 til 12. Et av sparsmalene lod slik: former. De ulike boblene viser nar elevene jobber definert metode.
Gjere koblinger ’ ’ 2 ; 2 g
BJruke intuis'g «l hvilken grad opplevde du at undervisningen styrt av laerer og nér de jobber mer p& egenhénd. . .
jon Ved & bruke modellen i planleggingen vil en kunne En stor grann boble viser en aktivitet
la til rette for at du kunne leke med muligheter ' P g8 .g . der elevene arbeider selvstendig for
Nysgjerrige (f& en ide, preve den ut og forbedre den) i arbeidet finne en god balanse mellom styring og elevfrihet & lase oppdraget og oppfylle krav-
Undre seg og stille sparsmal med din maske?» Sparsmalet horte til under- og det vil gjore det lettere & legge inn grep for & spesifikasjonen. Elevene har frihet
Utforske og underseke K ion Lek d mulich lavi ith veilede elevene fra start til slutt. | presentasjonen til & velge sin egen tilnaerming og er
Utfordre antagelser ategorien Leke med muligheter (playing wit t i den kreati lodet ikke bundet av en bestemt metode
possibilities), og gjennomsnittscoren pa dette avstegene 1 den kreative prosessen som vi lede eller prosess gitt av leereren.
Utholdende sporsmalet endte med elleve av tolv mulige. studentene gjennom i maskeverkstedet, vil jeg
Tolerer usikkerhet | modellen over er scoren for denne underkate- visualisere forlgpet gjennom & bruke boblemodellen.
Ikke gi seg i mote med vanskeligheter
Torre & veere annerledes gorien markert med merk grenn farge. Basert
pa den haye scoren, kan det veere interessant
Samarbel.dswlllge & reflektere over hva som gjorde at kategorien
Samarbeide godt . o
Gi og motta tilbakemeldinger Leke med muligheter var sdpass fremtredende
Dele produkter i dette prosjektet, bade for 8 evaluere og for
& videreutvikle maskeverkestedet som under-
Disiplinerte isninesf
Reflektere kritisk visningstorm.
Utvikle teknikker .
Skape og forbedre DiDAKTiSK PIANIEGGING
Som den nevnte kreativitetsmodellen beskriver,
(Spenver et al, 2012, er de kreative vanene sammensatt av flere ulike kvt i
Lutnaes, 2020) . e s
egenskaper og evner. Personer med hoy kreativ Gl oy
kompetanse veksler mellom ulike metoder for &
strukturere og drive den kreative prosessen fram- V&r egen visualisering av forlopet med boblemodellen. Etter: https://skaperskolen.no/pedagogisk-verktoykasse/
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MASHEVERKSTEDET

Studentene jobbet i par og lagde en maske sammen.
Prosessen startet med at leererne introduserte
prosjektet for studentene (1). Studentene fikk vite
at de skulle lage hodemasker som dekket hode

og ansikt, og at den skulle veere av et valgfritt dyr.
Deretter fikk de beskjed om & finne inspirasjons-
bilder av dyret (2) pa internett som inspirasjon

og modellerte deretter dyrehodet i hvit steingods-

Skisse av nesehorn, .
leire (3).

i steingodsleire.

Modelleringen ble en evelse i & overfare dyret fra
to- til tredimensjonal form, og den tredimensjonale
formen fungerte ogsd som en skisse til det videre

arbeidet med masken.

Deretter fikk studentene utdelt et ark med ansikts-
uttrykk med forskjellige falelser. Studentene skulle

tilfere dyrehodet i leire en valgfri felelse med & dra

Leireskissen tilfart og forme @yne og munn, og gjerne overdrive

et uttrykk av sinne

og skadefryd.

utrykket (4). Med utgangspunkt i leiremodellen Masken utformes i papp og papir. Arbeid med pappmasjé.
skulle studentene lage masken med bolgepapp

- ' som konstruksjonsmateriale (5). Saks og tapetkniv
- P ble brukt til & skjeere, og tape og limpistol ble

> brukt til ssmmenfeyning. Pappkonstruksjonen

ble deretter dekket med avispapir smurt

med pappmasjélim. Pappmasjéen forsterket

sammenfgyningene og gjorde dem mer semlese

i tillegg til 8 gjore hele konstruksjonen blir mer

stiv og robust. Overflaten blir ogsé jevnere, hvis

det var et mal.

Studentene var né ferdig med & konstruere formen,
og den neste dagen med undervisning skulle de
jobbe med maskens overflate. Arbeidet startet
med en forelesning om tekstur (6) fer de utforsket

et stort utvalg materialer vi hadde lagt frem.

Studentene lagde teksturprever som de delte

med hverandre som inspirasjon (7).

Intuisjon og samarbeid. Teksturpraver.
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Konturtegning og skissearbeid.
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Deretter tegnet studentene konturlinjene av masken
(8). Tegningen ble kopiert i fem eksemplarer slik at
de effektivt kunne tegne flere skisser som plan for
farger og teksturer p& masken (9). Med skissen som
utgangspunkt ferdigstilte studentene masken med

& tilfere tekstur og farge (10). Dette ble stort sett

festet med limpistol og malt med akrylmaling.

Kreative evner kan utvikles hele livet, men det er
enkelte faktorer som pavirker i hvilken grad denne

utviklingen finner sted. En av de viktigste faktorene

!0',-.? K

\
,"
L

P& vei mot ferdigstilling.
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for & utvikle kreative evner er at den skapende
prosessen oppleves fri, slik at egne ideer til lasninger
kan utvikles. Samtidig trengs retning og struktur

for at prosessen skal ha mal og mening. Forholdet
mellom fri utfoldelse og avgrensede rammer krever
didaktiske vurderinger, bade i planlegging, gjen-
nomfering og evaluering av skapende prosesser i
oppleeringen. | maske-verkstedet fungerte noen
kravspesifikasjoner som avgrensning, for eksempel
at de skulle lage helmasker, at det skulle veere et
dyr som uttrykte en felelse og at konstruksjons-
materialet var papp. Men for & komme seg videre

i prosessen matte studentene utfolde seg, finne

og velge muligheter, ideer og lasninger.

| svarene fra sperreundersgkelsen kommuniserer
studentene at balansen mellom fri utfoldelse og
avgrensede rammer hadde en kreativitetsutviklende
funksjon i arbeidet med maskeverkstedet. Som
leerer i prosjektet kunne jeg ensket mer tid

slik at studentene kunne jobbet enda mer med

& finne, utforske og bearbeide flere ideer og
muligheter. Samtidig fikk studentene erfare flere
arbeidsmetoder og teknikker som de kan bruke

til ideutvikling, og som de kan overfere til

kreative prosesser i barnehagen.

«EN ViKTIG FAKTOR FOR A OTViKLE KREATIVE EVNER ER
SKAPENDE PROSESSER SOM OPPLEVES FRIE,
SLK AL EGNE IDEER TiL l@SNINGER KAN UTVIKLES~




UTFORDR(END)E STEREOIYPIER?

| den nye lzereplanen for skolen, Kunnskapslaftet 2020, er det
innfert kompetansemal som blant annet omhandler kjenn og seksualitet.

Eirik Skjelstad, stipendiat ved Institutt for kunstfag og kulturstudier

| lsereplanen for samfunnsfag for 7. trinn star det

at elevene skal kunne «reflektere over variasjoner

i identiteter, seksuell orientering og kjennsuttrykk
og egne og andres grenser knyttet til felelser,
kropp, kjgnn og seksualitet og drafte hva man kan
gjere om grenser blir brutt» og for KRLE 10. trinn
stdr det «gjore rede for og reflektere over ulike syn
pa kjgnn og seksualitet i kristendom og andre
religioner og livssyn». Det som kanskje kan framst3
som noe overraskende er at tematikken ogsa tas
opp i musikkfaget. Under delen for kompetansemal
og vurdering i 7. trinn finner vi at eleven skal kunne
«undersgke hvordan kjenn, kjsnnsroller og seksualitet
kommer til uttrykk i musikk og dans i det offentlige

rom og skape uttrykk som utfordrer stereotypier».

| en nylig publisert artikkel har jeg, sammen med
professor i musikkpedagogikk Live Weider Ellefsen
(INN), undersgkt hvordan et utvalg musikkleerere
over hele Norge har tolket og forholdt seg til det
overnevnte kompetansemalet (Skjelstad & Ellefsen,
2023). Med utgangspunkt i min egen bakgrunn som
fagleerer i musikk, med stor interesse for kjgnnsteori,
trigget dette kompetansemalet en rekke sparsmal:
Hvilken kompetanse besitter musikklserere for &
tilneerme seg dette kompetansemalet? Hvordan
tolker musikkleerere dette kompetansemalet, og

hvordan (gitt at de gjor dette) innlemmer de mélet
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i egne undervisningsopplegg? lkke minst; hva inne-
baerer det for elevene & skape uttrykk som utfordrer

stereotypier? Her er noen av svarene vi fikk:

Det forste jeg tenkte da jeg s dette mdlet da \

lzereplanen & ute til hering var at jeg kjente at
jeg ble litt skremt, rett og slett [ler]. De er jo s&
smd og dette er jo sa stort og vanskelig, og jeg
kjente at jeg fikk litt panikk, rett og slett. Det
tror jeg kanskje det er en del lserere som ogsé
driver med musikkundervisning som muligvis
har det pd samme maten. Det var den aller
ferste tanken min.

«Annex, musikkleerer 1.-7. trinn (fokusgruppe 1)

Jeg synes mdlet er krevende for alderen.
Jeg tenker at dette egentlig hadde passet
bedre i ungdomskolen.

«Kristian», musikklaerer 8.-10. trinn (fokusgruppe 2)

Kompetansemdlet er der for en grunn. Elevene

ser musikkvideoene, de ser artistene og idolene
sine p& Instagram og pé TikTok, og ser at de enten
er lettkledde eller beveger seg seksualisert og
synger om sex. De som horer pd teffe-seg-musikk
herer hvordan gutter skal opptre, de skal veere
toffe og de skal veere kule og sterke.

«H&kon», musikk- og dramaleerer 1-7.trinn (fokusgruppe 3)

«MUSIKKEN DE BIiR EKSPONERT FOR,
BIR EN DEL AV DERES MUSIKALSKE RYGGSEKK,
0G MED DEN KOMMER 0GSA BEVISSTHET OM
KJONNSROILLER OG SEKSUALITET

TN
\ " y“, \ \

Eirik Skjelstad ved flygelet.
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H&kon var en av de f8 blant 14 informanter som
uttrykte en umiddelbar positivitet til kompetanse-
malet. De andre utsagnene harmonerer pa tvers
av fire ulike fokusgrupper; elevene er for unge,
for umodne, og temaet er for stort og komplisert.
Samtidig indikerer funnene vére at leererne aner-
kjenner at stadig yngre barn blir eksponert for
eksplisitt seksualitet og stereotype kjgnnsroller
presentert av idolene deres i media. Vi ser dette
som et eksempel p3 et ideologisk dilemma som
enkelt forklart handler om motstridende oppfatninger
som konkurrerer om plassering over hverandre

i en starre samfunnsdiskusjon.

MUSIKKEAGET SOM ARENA FOR A
UNDERS@HKE KJONNSROILER

Skolen er en viktig arena for samfunnsutvikling, og
den ber veere et sted der alle elever, uavhengig av
kjsnn og seksualitet, faler seg trygge og inkluderte.
Derfor er det nedvendig at skolen som institusjon,
og undervisningen som foregar der, aktivt legger til
rette for et inkluderende milje for alle. Musikkfaget
spiller en sentral rolle i denne sammenhengen da
det er anerkjent i leereplanens overordnede del
som et ngkkelomrade for & utvikle skaperkraft,
kulturforstéelse og identitet. En rekke forskere
innenfor det musikkpedagogiske feltet har belyst
hvordan musikk som fagomréde fremmer et helhetlig
syn pé danning. Vi anerkjenner at elevenes musikk-
oppleering foregér bade innenfor og utenfor
skoletid og via en rekke ulike kanaler. | tillegg til

de tradisjonelle arenaene som kulturskole og annen
organisert virksomhet som for eksempel korps og
band, leerer elevene ogsd musikk gjennom medier
som for eksempel TikTok og YouTube. Musikken de

blir eksponert for, blir en del av deres musikalske
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ryggsekk, og med den kommer ogsé bevissthet om
kjgnnsroller og seksualitet, noe de fleste leererne
i studien hadde meninger om, her eksemplifisert

gjennom Vildes utsagn om russemusikk:

Det handler mye om drikking og festing. Og om det
& ha seg. Reyke hasj. Og at det er lov & veere hore.

Vilde, musikkleerer 8.-10. trinn (fokusgruppe 4)

Alle de 14 leererne som deltok i studien var enige
om at tekstene i musikksjangre som russemusikk,
hiphop og gangsterrap ikke egner seg for barn,
samtidig som de anerkjente at det ikke er mulig &
hindre barna i & bli eksponert for disse uttrykkene.
P& sparsmél om hvordan de forstar ordlyden «&

utfordre stereotypier» reflekterte laererne ulikt:

[Den norske artisten] Sigrid er et godt eksempel
pa det & utfordre stereotypier, ved at hun mener
at man lever i en verden der man i popmusikken
bruker mye kropp og mye sdnt for & vise seg fram.
Hun baserer seg helt og holdent pé& en god perfor-
mance og en god sang fremfor & vise fram kroppen.
Sa det synes jeg er en fin mate & gjere det pa.

At man ma ikke bruke kroppen sin for &

... ja, n& fram, kanskje.

«Sindre», musikkleerer 1.-7. trinn (fokusgruppe 3)

Jeg har bakgrunn fra dans og har dansa en del
med elevene. Det starter jo ofte med at gutta bare
«ehh nei, dans er s@ jentegreie» og vil ikke danse.
For noen ér tilbake i Sal og Scene-faget hadde
jeg ballett med elevene uten at de visste at det
var ballett. SG alle stod der og sparket hayt opp
med benet sitt og ante ikke hva de var med pé.

Vi snakket om at dette var styrke og at man fikk

god kjernemuskulatur og sénn. Men sd sa jeg
etterpd at «nd har dere danset ballett» og de
syntes det var morsomt! Det var helt med og
fikk i tillegg kjenne p& at det krever en del styrke
G fa til det som ballettutevere driver med.

«Bente», musikkleerer 1.-10. trinn (fokusgruppe 2)

Leererne i studien har ogs8 opplevd mater med
elever som bryter med de tradisjonelle normene
for kjgnn og seksualitet. Gjennom disse fortellingene
kommer ogsa kjennsstereotypier tydelig fram.

Tre av leererne fortalte historier om elever som
hadde «byttet kjgnn» fra jente til gutt, og at dette
ble mottatt vel fra medelever og lzerere. Felles-
nevneren i disse historiene er at de nevnte elevene
allerede «oppferte seg gutteten, «kledde segi
guttekleer» eller hadde kortklipt har. Samtidig
fortalte to av de andre lzererne om gutter som
oppferte seg feminint og kledde seg i jenteklaer
uten at det var snakk om at de e@nsket & bytte
kjgnn. Her ble begge historiene rammet inn av
fortellinger om dérlig mental helse og mye fraveer
fra skolen. | analysen var foreslar vi at disse historiene
igjen blir et eksempel pé ideologisk dilemma:
leererne er positive til at elevene endrer sitt kjgnns-
uttrykk i de tilfellene der det nye kjgnnsuttrykket
passer til en normativ ide om hva det vil si & veere
gutt (i vare eksempler), men trekker fort pa historier
om mental uhelse i historier om gutter som kler seg i

jentekleer og oppfarer seg mer feminint.

UTFORDREND)E STEREDIYPIER?

Malet med studien vér var ikke 3 gi leerere en
reprimande for deres syn pa kjenn og seksualitet,
men snarere & fa et innblikk i hvordan kompetanse-

malet i leereplanen &pner opp for & diskutere

kjgnn og seksualitet sammen med elever helt ned

i 7. trinn. Flere av leererne i studien uttrykte at de
opplever bergringsangst for visse temaer i klassen,
seerlig knyttet til kjsnnsuttrykk og kjgnnsidentitet.
Som motvekt til dette foreslar vi at kjgnn- og
seksualitetsuttrykk i lys av populeerkultur ber
integreres som en del av hgyere musikkleererut-
danning og ikke minst tilbys som et valgfritt faglig
péfyll for leerere som jobber med (eller kvier

seg for & jobbe med) denne tematikken i dag.

Professor i musikkpedagogikk Silje Valde Onsrud
(HVL) har i en antologi foreslatt at leerere i sterre
grad kan ta utgangspunkt i allerede-eksisterende
uttrykk som elevene kjenner til som utgangspunkt
for & diskutere kjgnn og seksualitet med elevene.
Som eksempel bruker hun laten Girls av den norske
artisten Marie Ulven, bedre kjent som Girl in red
(Onsrud, 2021). Onsrud argumenterer for at
populeerkultur tilbyr et mulighetsrom for & vise
fram et spekter av kjgnns- og seksualitetsuttrykk
samtidig som hun advarer mot at de samme
uttrykkene kan begrense elevenes utforsking av
sin egen identitet ved & produsere stereotype
framstiller av kjgnn, lik de vi s& i eksemplene fra
lzererne tidligere i denne teksten. Kort sagt: 8
utfordre stereotypier kan veere ganske utfordrende.
Studien var er forh&pentligvis en av mange
kommende studier som kan bidra til 8 etablere

et kunnskapsgrunnlag for alle lserere som tilnaermer

seg kjonns- og seksualitetstematikk i sin undervisning.

KILDER

Onsrud S. V. (2021). Thinking queer pedagogy in music education
with Girl in Red. In Onsrud S. V, Blix H. S., Vestad I. L. (Red.),

Gender issues in Scandinavian music education (s. 135-155). Routledge.

INNQUEST 3/24



HVA BETYR HiPHOP
| DAGENS NORGE?

Musikalske uttrykk bade speiler og bidrar til & forme de mangefasetterte
kulturelle virkelighetene de oppstér i og utgjer en del av.

Tekst: Kai Arne Hansen, professor i musikkvitenskap Foto: Morten Skogly, NRK P3

Musikk kan gi oss innblikk i komplekse kulturelle og
sosiale problemstillinger. Dette er utgangspunktet for
det nyoppstartede forskningsprosjektet “Exploring
Social Politics, Inclusive Education, and Cultural
Democratization Through the Lens of Norwegian Hip
Hop Music” (NORHOP), som finansieres av Norges
forskningsrad og gjennomfares av forskere ved Institutt
for kunstfag og kulturstudier i samarbeid med partnere
i inn- og utland. Mélet er & undersake hva hiphop-
musikk kan fortelle oss om ulike samfunnsmessige

forhold og utviklinger i Norge i dag,

Med sin verdensomspennende kommersielle gjennom-
slagskraft og lange historie som en politisk ladet
uttrykksform, tilbyr hiphop-musikk unike muligheter
for & studere hvordan mennesker reagerer p
kulturelle endringer og sammensatte samfunns-
utfordringer. A kartlegge dette kan blant annet
innebaere & undersgke hvordan artister forholder seg
til temaer som kjgnn, rasisme og nasjonal tilherighet,
samt & utforske hvordan musikken tilskrives mening
av bade barn, unge og voksne. Hiphop eksisterer i dag
i utallige varianter og har et variert publikum - ogs&

i Norge. Dette gir et godt utgangspunkt for & belyse
hvilke funksjoner og betydninger hiphop kan hai et

norsk samfunn som er i stadig endring.
Som et dynamisk og mangefasettert kulturelt fenomen,

vil hiphop kunne bergre og engasjere mennesker pé&

utallige vis. Forskere i USA har slatt fast at hiphop har
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et stort pedagogisk potensial (Hill 2009; Kruse 2016),
seerlig knyttet til det & skape rom for barn og unges
kritiske utforsking av kulturelle forhold og sosiale
maktstrukturer. Betydelige forskjeller mellom Norge
og USA, bade nér det gjelder skolesystemet og
sosiokulturelle omstendigheter, byr opp til grundigere
utforsking av dette potensialet i norsk kontekst.
Hiphop kan ogsé tilby personer i alle aldre en ramme
for & uttrykke seg, enten musikalsk eller gjennom dans
og mote, og sjangerens tekstlige fokus p& minoritets-
opplevelser og sosiale sparsmal kan fungere som en
inngangsport til politisk engasjement eller foranstalte
nye former for tilherighet, solidaritet og fellesskap.
Samtidig er hiphop assosiert med en rekke identitets-
stereotypier og til dels problematiske holdninger

(Rose 2008), noe som kompliserer den velkjente idéen

om sjangerens potensial som politisk motstandskraft.

NORHOP-prosjektet vil forsgke & belyse den
kompleksiteten som skisseres her gjennom analyse
av sanger og musikkvideoer, intervjuer med musikere
og publikum, undersgkelser av hiphopens rolle

i norsk offentlighet, samt studier av hvordan
musikkulturer utspiller seg pa internett og i sosiale
medier. En slik bred innretning reflekterer prosjektets
ambisjon om 4 tilby et nyansert og helhetlig syn pa
mulighetene og begrensningene hiphop gir for &
forsta sentrale utviklinger og utfordringer knyttet
til Norges baerekraft som et mangfoldig og

inkluderende flerkulturelt demokrati.

«HVORDAN ARTISTER FORHOLDER
SEG TiL TEMAER SOM KJBNN,
RASISME OG NAS)JONAL TilHeRiGHET

Musti under Neonfestivalen 2022.

Hill, M. L. (2009). Beats, Rhymes, and Classroom Life: Hip-Hop Pedagogy and the Politics of Identity. Teachers College Press.
Kruse, A. J. (2016). Toward Hip-Hop Pedagogies for Music Education. International Journal of Music Education, 34(2), 247-260.
Rose, T. (2008). The Hip Hop Wars: What We Talk About When We Talk About Hip Hop - And Why It Matters. Basic Books.
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ROMANTKKENS BIA BIOMST

Hva betyr musikk og poesi fra en svunnen tid for unge mennesker i dag?

| dette intervjuet snakker vi med mezzosopran, sangpedagog og hegskolelektor
Anna Gunnarsson Jota om prosjektet «<Romantikkens blé blomst».

Tekst: Hilde S. Blix og Anna Gunnarsson Jota Foto: Espen Kristiansen, INN

Fortell litt om din bakgrunn

Som sanger er jeg utdannet i Kebenhavn p8 Det
Kongelige Danske Musikkonservatorium, og jeg tok
der ferst en pedagogisk utdanning, som sangleerer.
Deretter tok jeg videreutdanning i klassisk sang

og debuterte fra solistklassen i 2006. Jeg startet &
jobbe pé& Hagskolen i Innlandet i 2008 som sang-
pedagog pa hovedinstrumenttilbudet (fordypnings-
instrument) og i musikkformidling og didaktikk. Som
sanger jobber jeg som solist i forskjellige sammen-
henger, mye oratorier og en del operaforestillinger.
Klassisk-romantiske romanser har alltid veert en

del av mitt kjernerepertoar som sanger, og dette er
ogsé en del av bakgrunnen for valget av repertoar

til prosjektet.

Hva var ideen bak prosjektet

«Romantikkens bla blomst»?

Prosjektet var et samarbeidsprosjekt hvor sju
naveerende og tidligere musikkstudenter ved
leererutdanningene pé& Hegskolen i Innlandet
deltok sammen med lzerere og musikere. Jeg
deltok selv som béde sanger og leerer, ogi tillegg
var Rolf Knapper veileder, repetiter og pianist
innstuderingsfasen. Kollega Live Weider Ellefsen
tok deretter over som pianist pa konserten, samt
at stipendiat Eirik Skjelstad var med som sanger og
konferansier sammen med meg. Det ble arrangert to
temakonserter der Hagskolen i Innlandet samarbeidet
med Kirsten Flagstad Museum; et samarbeid som

ogsé var et mal i seg selv.
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Rolf Knapper, min pensjonerte kollega, mentor og
operasanger, var ogs en sentral samarbeidspartner
i planlegging og gjennomfering av prosjektet. [deen
var & arbeide med et temabasert repertoar
sammen med studentene, og & kunne virkelig ga

i dybden p3 dette repertoaret. Intensjonen med
prosjektet var 8 utvikle et konsept egnet for studenter
som gnsker & fordype seg i sitt musikerskap med
utgangspunkt i sitt hovedinstrument, og & sette
sammen en helhetlig konsertopplevelse med
klassisk-romantisk repertoar. Studentenes egen
involvering, deltakelse og engasjement var ogs4
en del av metoden i prosjektet. Det at jeg var med
som sanger, var en viktig del av prosjektet. Jeg har
undervist mye, men jeg har aldri tidligere utevd
sammen med mine studenter p& denne méaten. Hva
skjer nér du som leerer sammen med studentene
musiserer, og p& en mate stiller deg som likeverdig
med studentene? Selv om jeg har mer erfaring og
min utdanning ligger bak meg, sa tenkte jeg det
kunne veere interessant & se hva som skjer ndr man
som leerer utever pé like fot med studentene.

Den bl& blomsten hadde en saerskilt plass i lied-
formens tekster. Den symboliserte lengselen, og vi
finner igjen denne tematikken i mye av den poesien
som ble tonesatt i romantikken. Lengsel, nostalgi,
pasjon og besjelet natur er nekkelord som beskriver
tankesettet og tidsénden denne musikken er
inspirert av. En annen ting vi ensket & underseke,
var alts& hvordan «gammelmodige» tekster som er

skrevet pd 1800-tallet blir mottatt av unge studenter i

| |
A
|
R

DET ER VIKTIG A KU
OM UTGViNG

Stipendiat Eirtk Skjelstad og hegskolelektor Anna Gunnarson Jota.

dag. Vi hadde et spesifikt fokus pé tekst. Betyr disse

tekstene noen ting for dagens unge musikkstudenter?

Hvordan har dere gatt fram for a undersoke dette?
Vi arrangerte blant annet det vi kalte forum hvor vi
hadde samtaler med studentene om diktene som
var repertoaret. | disse foraene hadde jeg laget en
film som presenterte tekstene, tiden de var laget i,
og hva de handler om. S8 vi herte p& musikken og
dreftet hvilken betydning disse gammelmodige
tekstene kan ha for dagens unge mennesker.

Kjenner vi p& samme felelser som de gjorde den

gang? Det var fem sangstudenter, og en saksofonist
og en klarinettist som deltok. De fikk ogs& sma
oppgaver underveis i prosjektet hvor de skulle ta
utgangspunkt i sangene de fikk tildelt, og s skulle
de lage en liten prosatekst hvor de skulle ta ned
essensen av teksten. For eksempel skrive i én
setning hva denne teksten betyr for meg. Denne
oppgaven gjorde at vi fikk startet et spennende
tolkningsarbeid i de timene vi hadde sammen.

Vi hadde ogs8 masterclasser hvor vi sang og spilte
for hverandre og ga tilbakemeldinger. Det kan veere

en ganske sérbar situasjon, men gjennom 3 ha fokus
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pé at det skulle vaere en varm og omsorgsfull stemning,
skaptes det et stattende miljz som gjorde at student-
ene var veldig trygge pa scenen pa konsertene. | tillegg
var jo dette leererstudenter som har god kompetanse
pa hvordan man gir tilbakemeldinger som gjor at den
som stér der kan laftes opp og leere noe. Studentene
ga hverandre tilbakemeldinger, i stedet for at det bare
har veert leererens oppgave. Vi gjor dette mye i
musikkformidlingsfaget. Og dette har nok smittet
over i dette prosjektet som arbeidsmetode, for her

var studentene veldig profesjonelle.

Hvordan gikk det?

Prosjektet ble svaert vellykket. Vi hadde to fantastisk
fine konserter der studentene virkelig koste seg p8

scenen. Grunnen til at det var s3 vellykket, tror jeg

var at det gikk over s lang tid slik at vi rakk & dykke
ned i tolkning og teknisk-musikalsk arbeid.

Og sa er det noe med denne staminaen, da. Er
det noe som overrasket oss, s& var det kanskje hvor
iherdig man som leerer mé veere ndr man sammen har
haye ambisjoner om sluttproduktet, selv om det var
prosessen som var i fokus. Da ble jo konserten mer
en slags bonus. Vi ville at konsertene skulle veere
helstepte, med program og plakater, og et helhetlig
scenisk oppsett. Alle studentene skulle veere veldig
godt forberedte musikalsk og dramaturgisk. Det ble
tydelig i denne prosessen at det kan veere slitsomt &
jobbe med noe over s& lang tid. Men det var jo ogsé
det som gjorde at alle blomstret og var sé& sikre og
visste hva de skulle gjgre. Publikum ga tilbake-
meldinger pé at det s& ut som alle pd scenen hadde
det morsomt sammen. Og det hadde vi.

Du kommer i en annen tilstand og m& tenke mer
«innover». Her métte jeg veere i en dobbeltrolle,
for vi hadde seminarer der vi alle skulle synge for
hverandre, og det skulle jeg ogs. S8 da ble vi
likeverdige. Det blir ogs& en noks3 s&rbar situasjon
& veere i som leerer og utever. Det snakket vi ogsd en
god del om. Og denne s&rbarheten blir en viktig
ingrediens i fortolkning av musikk. Det ble viktig &
se sin laerer som utever, for det er noe annet 8 veere

den som sier hva studentene skal gjgre, men noe helt
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Samlet ensemble.

annet & gjore det selv. A kunne vise hvor mye det
krever 8 std der, ogsé for deg som lzerer - det er noe
empatisk ved det hele. Og vi ble egentlig ogsa
overrasket over hvor neert vi var hverandre nivdmes-
sig nér det gjaldt det & forstd musikk. Alts4, teknisk
er jo vi leerere pd et annet nivé enn studentene, men
nér det gjelder forstéelse for frasering, dynamikk,
fortolkning av tekster, vil jeg si at studentene er

like reflekterte som oss.

Hva vil du si prosjektet tilferte utdanningen?

Vi holdt konserten her p& hggskolen og pé Kirsten
Flagstad Museum. Den var innrammet med blatt
scenelys og romantiske lokaler. Innpakningen var
veldig helhetlig. Og jeg tror at bdde metoden og
repertoaret med klassisk musikk bidro til en aktua-
lisering av klassisk-romantisk musikk. Og i forlengelsen
av dette ble den akustiske maten & formidle musikk
pa aktualisert.

Prosjektet har synliggjort hvordan man kan jobbe
med kunstneriske og kunstpedagogiske utviklings-
arbeid i samarbeid mellom leerere og studenter.

Det viser hvor mye arbeid som skal til for & f& til en
vellykket sluttfase og produkt. Det & ha gatt i dybden
pé ett tema gjennom flere arbeidsmetoder, gir
studentene innblikk i hva dybdelzering innebaerer

i praksis. Vi fikk ogs& vist at man som lzerer ikke skal
veere redd for & musisere med sine elever. At dette
kan bidra til & bryte distanse mellom leerer og elev, og

at det er viktig 8 kunne veere sammen om uteving av kunst.
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Marit Sletmoen, Prorektor for forskning og
kunstnerisk utviklingsarbeid, Hegskolen i Innlandet

«Hegskolen i Innlandet rommer et mangfold av utdanningsprogram og tilharende forskningsomréder,
en andel av disse omhandler kunstutdanninger, kunstpedagogikk og kunstnerisk utviklingsarbeid (KU).
KU skal bidra til ny innsikt, kunnskap, erkjennelse og utvikling for fagomrédet. Dette er viktig for
HINN og det er derfor beskrevet i var strategi. INNQuest gir verdifulle innblikk i kunstnerisk
utviklingsarbeid ved HINN. De mange bidragene i magasinet dokumenterer ny innsikt og utvikling,
og det er spennende lesning!

Kunstnerisk utviklingsarbeid beriker det akademiske landskapet ved 8 fremme et mangfold av
tanker og perspektiv, utfordre tradisjonelle undersgkelsesformer og fremme kreativitet og kritisk
tenkning blant studenter og ansatte. Videre har KU potensial til & adressere komplekse samfunns-
spersmal pd nye méter og tilby innsikter som utfyller mer tradisjonelle vitenskapelige tilneerminger.

Som ansatte ved HINN har vi, uavhengig av fagfelt, et ansvar for & bidra til faglig utvikling, til levende
faglige diskusjoner og kritisk refleksjon, og til & tilgjengeliggjere var kunnskap og vére resultater for
studenter, fagfeller og allmenheten. Takk til alle bidragsytere som gjennom INNQuest
tilgjengeliggjer sitt arbeid for en bred lesergruppe.»
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